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dr Ewelina Wojciechowska *

Budzenie Swiadomosci - opera Halka jako manifest

spoleczny Stanislawa Moniuszki

* Ewelina Wojciechowska (Gdansk) — doktor sztuk muzycznych, Spiewaczka, solistka,

sopran dramatyczny, politolog. www.ewelinawojciechowskasopran.pl

Opera Halka zajmuje szczeg6lne miejsce w roznorodnej tworczosci
Moniuszki, nalezy do dziel najbardziej znanych i rozpoznawanych po operze
Straszny Dwor czy piesniach Przgs$niczka, Piesri Wieczorna. W Swiadomosci
spolecznej funkcjonuje jako popularna historia mitosci i zdrady, opowiadajaca
o trudnej relacji ludzi pochodzacych z réznych warstw spotecznych. Jednak
nie jest to tylko zwykla historia mitosci, nierownej relacji chtopki i pana,
z pusta trescia, popisem wokalnym w kostiumach i pelnym patosu aktorstwem
czy personifikacja Polski pozbawionej panstwowosci. Halka jest odbiciem
problemow ponadczasowych, to historia czlowieka uwiklanego w
niesprawiedliwe zyciowe schematy, pozbawionego godnosci, szacunku,
wolnosci, pozbawionego dostepu do najwazniejszych wartosci; to przede
wszystkim filipika przeciwko niesprawiedliwosci. Opera jest stowno-muzyczng
prezentacja aksjologii kompozytora, de facto to jego muzyczny manifest
spoteczny. Historia opowiedziana zostala w stylu charakterystycznym dla
Moniuszki. Poprzez oper¢ mowi o wartosciach, ktore ksztaltuja go jako
cztowieka, obywatela i tworce. Muzyka jest forma jego wypowiedzi, walki i
manifestacja roznych pogladow, rowniez artystycznych. Opera ukazuje
specyfike tworczosci kompozytora — indywidualizm, nowatorstwo, koncepcje,
traktowanie formy, jednos¢ warstw, a takze uniwersalizm przestania, ktore
dotyczy kwestii spotecznych, kulturowych, roli muzyki i tworczosci w
spoleczenstwie. Warto zauwazyc, ze w koncepcji Moniuszki teatr operowy staje
sie plaszczyzna przekazu waznych mysli i idei,
a sSpiewak jest aktywnym interpretatorem — nie odtworca, musi inteligentnie

tworzy¢ kreacje w zgodzie z zatlozeniami kompozytora. Na recepcje dziela i jego


http://www.ewelinawojciechowskasopran.pl/

role wplynety istotne zjawiska
i przemiany w sferze spotecznej, w kulturze, sytuacja polityczna, rozwoj
roznych form sztuki, teatru, dramatu, muzyki, opery realistycznej. Postawa
Moniuszki w znaczacy sposob determinuje odbior opery, interpretacje,
wykonawstwo. Aby zrozumiec zamyst tworcy, sens opery i w sposob swiadomy
stworzyC dojrzala realizacje, kreacje, niezwykle wazne jest podejscie
holistyczne, interdyscyplinarnos¢. Glowna bohaterka symbolizuje kazdego
czlowieka i jest ,nosnikiem” najwazniejszych wartosci tworcy. Analizujac opere
nalezy zwroci¢c uwage na kontekst spoteczno-kulturowy, specyfike libretta, i
nalezy wyeksponowac role, jaka pelni muzyka w dzielach Moniuszki. Przy
formutowaniu wnioskéw bardzo pomocna jest autopsja — wiedza zdobyta na
scenie, w spektaklach, znajomosc literatury operowej. Szersze spojrzenie
umozliwia pelne poznanie moniuszkowskiego przestania w meandrach

roznych narracji, interpretacji opery, i wyzwala ja z roznych schematow.

Omawiajac zasadnicze zagadnienia zwigzane z operg, warto przyblizyc
postawe  Moniuszki dotyczaca tworczosci i wskaza¢ jej cechy
charakterystyczne, a takze system wartosci, ktore uksztattowaly go jako

czlowieka, artyste, tworce.

POSTAWA MONIUSZKI - CREDO:

Zycie, Swiatopoglad, misja, jaka mial do spelnienia jako artysta, to wszystko wigzalo sie
u Moniuszki w jednorodna, nierozerwalna catos¢. Zdawat sobie sprawe nie tylko ze swojej roli
w spoleczenstwie, ale i z mozliwosci, jakich to spoteczenstwo mogto mu dostarczy¢. (...) nie
zalowal swoich sit w stuzbie dla narodu. Wierzyl, iz najlepiej mu stluzy poruszajac
najistotniejsze dla niego tematy. Nie uznawal tworczosci podejmowanej dla samej rozkoszy
tworzenia. Muzyka byta dla niego Srodkiem wychowania ludzi: pragnal uczy¢ ich dobra,
przestrzegac przed zlem, zapala¢ mitlos¢ do przesztosci i do tradycji narodowej, budzic¢

nienawis¢ do wszystkiego, co zatrzymywalo naréd w jego rozwojul.

» stluzba poprzez sztuke, przekazywanie waznych idei, stymulowanie

spoleczenstwa do pozytywnego rozwoju

1 'W. Rudziniski, Moniuszko i jego muzyka, Panstwowe Zaklady Wydawnictw Szkolnych,
Warszawa 1970,
s. 136-137.



walka poprzez sztuke, budzenie Swiadomosci spoltecznej, narodowej i
tozsamosci

w mysl stow: ,Polem walki mojej, to piec linii muzycznych (...)"2.
spolecznik, demokrata, humanista, patriota, laczyl w sobie idee
romantyzmu

i pozytywizmu, postepowy, otwarty; Zyjac w trudnych realiach zaborow
orientuje sie
i rozumie wazne procesy zachodzace w Europie i na Swiecie a dotyczace
istotnych przemian w sferze spotecznej, kulturze materialnej i duchowej
(odzyskanie niepodlegtosci, odbudowa panstwa, ksztaltowanie sie
nowoczesnego narodu, spoleczenstwa, patriotyzmu, kwestie rownosci,

wolnosci, swobod, rola sztuki)

AKSJOLOGIA MONIUSZKOWSKA:

conditio sine qua non: ,Uznawal w operze prymat dramatu -
przedstawienie glownej mysli i podporzadkowanie jej wszystkich
srodkow bez wzgledu na przyjete konwenanse muzyczne”s.

prymat tresci, sensu, ukazanie prawdy zyciowej, silny mimetyzm
psychologia postaci

tworca opery realistycznej (opery psychologicznej)

istota tworczosci to podporzadkowanie in extenso warstwy muzycznej
dramatowi,

w konsekwencji rozwojowi nurtu dramatycznego opery; zerwanie ze
stereotypami

i schematami

tworzenie w stylu dramatu muzycznego

muzyka nie jest tylko akompaniamentem, tlem — w muzyce jest Zywa

postac

2 A. Walicki, Stanistaw Moniuszko, Sklad glowny w ksiegarni Gebethnera i Wolffa, Warszawa
1873, s. 55.
3 W. Rudzinski, op. cit., s. 137.



forma traktowana instrumentalnie; wykorzystuje formy utrwalone w
przesztosci (np. arie, duety, piesni, ansamble) i umiejetnie adaptuje je
do dramatu w celu uzyskania jednosci warstwy muzycznej, slownej i
dramatycznej, wyeksponowania stanoéw wewnetrznych bohaterow,
wzmocnienia sily przekazu, prowadzenia akcji dramatycznej

jednosc¢ warstwy muzycznej, stownej, dramatycznej i podporzadkowanie
j€j historii
w celu wyeksponowania glownej idei dziela; silne interferencje slowno-
muzyczne wzmacniajace prezentacje osobowosci bohaterow

nowatorskie podejscie: aria nie jest beznamietnym popisem wokalnym z
pusta trescia, ale przedstawia stany wewnetrzne bohaterow, ukazuje ich

mysli i uczucia

jednosc¢ teatru i muzyki; potaczenie dzwieku, slowa, ruchu, emoc;ji i
akcji, synergia

powrot do starozytnosci: teatr — takze operowy, ma byc¢ Srodkiem,
plaszczyzna przekazu waznych mysli i idei, a nie tylko forma
artystycznego wyrazu

opera nie ma spelniac¢ tylko funkcji estetycznych, emocjonalnych ale
przede wszystkim kognitywne z poglebiong emocjonalnoscia
przeciwnik pustych popisow wokalno-aktorskich, opery statyczne;j
bedacej przyktadem koncertu w kostiumach ( np. krytyka niektorych
tworcow opery wiloskiej)

przeciwnik wytacznej koncentracji na formie - dziet, w ktorych nie
porusza sie¢ wazkich problemow spotecznych (np. krytyka niektorych
tworcow opery niemieckie;j)

silny indywidualizm

wymogi kompozytora narzucaja interpretacje, silnie wplywaja na
realizacje

i wykonawstwo

Spiewak interpretuje, a nie tylko odspiewuje role, jest podmiotem i
przewodnikiem akcji dramatycznej, musi logicznie budowac role — w

zgodzie z zatozeniami kompozytora



KONTEKST

W Europie i na swiecie wiek XVIII i XIX to czas, w ktorym dokonuja sie
wielkie przemiany spoteczne, polityczne, historyczne, kulturowe. Dotyczyly
one calych spoleczenstw, narodow; budzenia sSwiadomosci, tozsamosci,
kwestii rownosci, swobod, wolnosci, roli panstwa, polityki, a w konsekwencji
wszystkich istotnych zjawisk i procesow zachodzacych
w sferze kultury materialnej i duchowej. Zjawiska te staly sie waznymi
wektorami zmian
i w znaczacy sposob wplynely na wiek XX i nasze dzisiejsze zyciet. Polska
znikneta z mapy, zaborcy decydowali o losach jej ziem, ktore podzielili miedzy
siebie, ale pomimo trudnych realiow ww. zjawiska, idee, przemiany dotarty
takze do nas. Opera jest wiec swoistym signum temporis, powstata w bardzo
trudnej rzeczywistosci - brak panstwowosci, stabilnosSci politycznej,
spolecznej. Wazne byly kwestie polityczne, ale rowniez istotne byly sprawy
spoteczne, utrwalone historycznie podzialy w spoleczenstwie, problem
chlopow, panszczyzny, wsi. Szlachta uwazala sie nadal za grupe wyjatkowa —
narod szlachecki, zyla jeszcze w etosie sarmatyzmu, jednak w obrebie tej grupy
dochodzi juz do rozwarstwienia. Chlop traktowany byt instrumentalnie,
wykorzystywany, pozbawiony praw i SwiadomosSci przynaleznosci do
wspolnoty, spoteczenstwa, narodu. Odpowiedzia na niesprawiedliwosc,
niero6wnosc, wyzysk, byl rodzacy sie bunt chlopstwa. W strukturze spotecznej
dochodzilo do eskalacji konfliktow. Narastajace antagonizmy spowodowatly, ze
podzielone spoteczenstwo zaczelo odczuwac potrzebe reform. Na sSwiecie
pojawia sie nowoczesne pojecie narodu — wszyscy do niego naleza>. Rozne idee
narodowe docieraja na ziemie polskie pod zaborami, zaczyna budzi¢ sie
Swiadomos¢ narodowa i poczucie przynaleznosci do wspolnoty chociaz
pozbawionej panstwowosci, ale wspolnoty duchowej. Dalej nienaruszalna jest

wolnosc¢ szlachecka, ale pojawiaja sie hasla wolnosci dla innych grup

4 A. Chwalba, Historia Powszechna wiek XIX, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012.
5 Maly leksykon politologiczny, pod red. M. Chmaja i W. Sokota, Wydawnictwo MORPOL,
Lublin 1997,
s. 173-176.



spotecznych, budzi sie¢ Swiadomosc¢ warstw nizszych. W konsekwencji zmian
rodzi sie¢ nowoczesne spoleczenstwo i w koncu zaczyna sie¢ myslenie w
kategoriach calego panstwa, a nie tylko zamknietych grup spotecznych®. Obok
myslenia w starych kategoriach politycznych, mozna juz zauwazyc¢ znaczacy
postep

w mentalnosci spoteczenstwa. Pozycje i pieniadze ma magnateria i to ona
poprzez swoja dzialalnos¢ (mecenaty, edukacja, palace, koncerty, kapele)
stymuluje rozwéj w literaturze, nauce, sztuce. W tym czasie pojawia sie
inteligencja i w tak trudnych warunkach kwitnie kultura’. Nalezy nawiazac do
wieku XVIII i przypomniec, Zze pomimo zaboréw rozwija sie kultura - w
Warszawie w 1765 roku powstaje Teatr Narodowy, ojcem polskiego teatru jest
Wojciech Bogustawski, kwitnie dramatopisarstwo. Warto odnotowac
dominujaca pozycje ksiazek np. historia, literatura piekna, dramat. Wazne
nazwiska tego okresu to m.in. Adam Naruszewicz autor Historii narodu
polskiego, Julian Ursyn Niemcewicz (Powrét posta) czy Ignacy Krasicki
(Monachomachia). Rozwija sie muzyka, powstaja szkoly muzyczne, muzyka
towarzyszy wszystkim grupom spotecznym. W dworkach i palacach odbywaja
sie koncerty, spektakle teatralne. Powstaje pierwsza polska opera Nedza
uszczesliwiona Macieja Kamienskiego, wystawiona w 1778 roku; pojawia si¢
Cud mniemany, czyli Krakowiacy i goérale Jana Stefaniego, dzialaja Michat
Kazimierz i Michal Kleofas Oginscy. Przez pryzmat rozwoju kultury postrzegaja
Polske inne panstwa, bo to kultura stanowi o sile narodu i panstwa,
szczegoOlnie w sytuacji braku panstwowosci. Z koncem wieku pojawiaja sie
nowe perspektywy dla roznych warstw spotecznych, zaczynaja sie rozwijac
miasta, rodzaca si¢ inteligencja stymuluje rozwéj kultury, ale los chtopow nie

ulega zmianie.

6 J. Topolski, Polska doby Oswiecenia, w: Dzieje Polski, pod red. J. Topolskiego, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1977, s. 365-370, s. 391-400; J. Topolski, Historia Polski
od czaséw najdawniejszych do 1990 roku, Oficyna Wydawnicza POLCZEK, Warszawa -
Krakow 1992, s. 186-196.

7 J. Topolski, Polska doby..., s. 400-409; J. Topolski, Historia Polski..., s. 197-199.



Polska wkracza w wiek XIX nadal pozbawiona panstwowosci,
»,dziedziczac” nierozwigzane problemy wieku poprzedniego. Potrzeba reform i
zmian byla nieuchronna. Dysproporcje widoczne w zyciu i sytuacji chlopow, a
innych grup spotecznych byly najwieksze i najbardziej zauwazalne: relacja
szlachta - chlopi, stare — nowe nierozwiazane problemy panszczyzny,
poddanstwa, stosunku calego spoteczenstwa do wsi, nieréwnosc,
niesprawiedliwosc. Poczatki kapitalizmu i pojawiajacy sie przemyst — istotnie
wplynely na zmiany w stosunkach pracy, a nowe wyzwania wymogly znaczace
zmiany w stylu zycia®. Przemiany dotykaja calego spolteczenstwa, miasta i
wsie. Wazne zmiany dokonuja sie¢ w calej hierarchii spotecznej, dotycza
ziemianstwa, burzuazji, proletariatu. Zasadniczo zmienia sie sposob myslenia
o spoleczenstwie. Zycie spoleczne, gospodarcze wymagalo reform, ale dopiero
pod koniec XIX wieku pojawia sie odpowiednie warunki do ich wprowadzenia.
Zachodzace przeobrazenia dotyczyly nie tylko sfery kultury materialnej, ale i
duchowe;j.

W koncu pojawia sie szansa dostepu do dobr kultury, edukacji i rozrywki dla
wiekszej ilosci ludzi; cale spoleczenstwo moze uczestniczy¢ w waznych
wydarzeniach — co oznacza poczatki kultury masowej®. Jednak w realiach
zaborow priorytetem byla walka o utrzymanie tozsamosci, dbalos¢ o jezyk,

rozwoj, edukacje, kulture, przygotowanie do odzyskania niepodleglosci.

Postawa Polakow wobec zaborcy byta bardzo réznorodna, podobnie, jak
odmienne byto zycie w kazdym z trzech zaborow. Ksztattowaly sie rozne obozy
i ugrupowania polityczne, powstawaly rézne koncepcje i idee odbudowy

panstwa polskiego 10, Pojawiaty sie glosy

8 L. Trzeciakowski, Ziemie polskie pod panowaniem paristw zaborczych (1815 - 1918), w: Dzieje
Polski, pod red. J. Topolskiego, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1977, s. 498
518; J. Topolski, Historia Polski..., s. 213-220.

9 A. Chwalba, op. cit., s. 129-189,

10 Z. Naworski, Ziemie polskie pod zaborami, w: Historia i wspélczesno$é. Swiat i Polska. Ludzie
l poglady,
t. 1, Towarzystwo Wspierania Nauki, Torun 1996, s. 281-287; A. Sylwestrzak, Historia doktryn
politycznych

i prawnych, Wydawnictwa Prawnicze PWN, Warszawa 1999, s. 287-306.
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i proby Ssmiatej, otwartej walki z zaborca, jak powstania, rézne czyny zbrojne
— ruch niepodlegtosciowy, narodowy, chtopski, demokratyczny. Pewna czesc¢
spoleczenstwa dzialala na emigracji. Politycy, naukowcy, artysci, ktorzy
znalezli sie za granica, swoja dziatalnoscig przypominali o Polsce, starali sie
aktywizowacC spoleczenstwo do walki o niepodleglos¢. Wazna role jednak
spetiali ci, ktorzy zyli na miejscu i w trudnych warunkach starali sie tworzyc,
dzialac¢, integrujac tym samym spoteczenstwo — co bylo niezwykle istotnym
czynnikiem warunkujacym dalszy, pozytywny rozwoj spoteczny a w przysztosci
przygotowujacym do walki o odzyskanie niepodleglosci. Kwestie stricte
polityczne nie przycémity kwestii kulturowych. Obok roéznych ideologii
politycznych, koncepcji i dzialan zmierzajacych do odzyskania niepodleglosci,
preznie rozwijala sie kultura, ktora spetniata role wektora zmian stymulujac
wzrost swiadomosci narodowej. Kultura mogta reformowac, uswiadamiac,
oswiecac droge spoteczenstwu i jednoczy¢ narod w sytuacji braku panstwa.
Warto wskazac istotne i ciekawe zjawiska kulturowe. Zauwaza sie, jak wielka
role w tym czasie odgrywatl rozwdj nauki, edukacji i roznych galezi sztuki, jak:
literatura, malarstwo, architektura, muzykall. Kultura rozwijala sie
wielowymiarowo, kazda grupa spoleczna mogla odnalez¢ cos dla siebie. Nadal
preznie funkcjonowal mecenat bogatych rodow, dziataly teatry prywatne,
objazdowe, rozwijata si¢ prasa. Przeobrazenia, ktore dokonywaly sie w calej
Europie,

a dotyczyly kazdej sfery, nie ominely Polski — zmiany dokonywatly sie w kazdej
grupie spolecznej. W owczesnych realiach niezachwiana pozycje miata
literatura, wiodla prym. Jezyk literatury najsilniej przemawial do wszystkich
ludzi. To Adam Mickiewicz i m. in. jego Dziady, Zygmunt Krasinski, Juliusz
Stowacki, Cyprian Kamil Norwid, Aleksander Fredro (Sluby panieriskie) czy
pozniej Jozef Ignacy Kraszewski (Stara basr), a takze inni poeci, pisarze,
dramatopisarze, byli przewodnikami narodu, symbolami polskosci. Stowem,
czynem zagrzewali do walki, przypominali o najwazniejszych wartosciach,
dawali nadzieje na odzyskanie niepodleglosci, ksztaltowali postawy ludzi,

uswiadamiali, co znaczy polskos¢, Polak, ,dominowali” w ludzkich umystach i

11 L. Trzeciakowski, op. cit., 518-531; J. Topolski, op. cit., s. 233-239.
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sercach. W tym czasie w Warszawie, Krakowie, Wilnie, Lwowie dzialajq teatry,
funkcjonuja rowniez teatry objazdowe. Dominuje malarstwo historyczne, a
takze obrazy o tematyce chlopskiej; tworzy Artur Grottger, Juliusz Kossak,
Jan Matejko. Fryderyk Chopin podbija Swiat i swojg tworczoscia rozstawia
Polske, Oskar Kolberg drukuje Piesni ludu polskiego, a Stanistaw Moniuszko
komponuje m.in. piesni zebrane

w Spiewnik domowy, modlitwy, opery.

Wazna role w okresie zaborow odgrywa muzyka i teatr, rozwijajaca sie
muzyka narodowa, powstajaca opera narodowa. Jezyk muzyki byt potrzebny,
nie tylko po to, by wywolywac¢ wzruszenia, spelniac funkcje estetyczne, ale w
trudnej rzeczywistosci stal sie istotna plaszczyzna przekazu waznych mysli,
idei, wartosci — silg konsolidujaca spoleczenstwo. Wiasnie w tym czasie toczy
sie dyskursu na temat roli polskiej muzyki i opery w kulturze!l2.
A sila opery tkwila w jej silnym zwiazku z literatura. Dostrzezono zatem
waznoS¢ tej galtezi sztuki i jej silne oddzialywanie na spoleczenstwo, na
ksztaltowanie WZOIrcOw i postaw ludzi.
W dzielach przesyconych watkami narodowymi, obok problemu
niepodlegltosci, historii, eksponowano problem polskiej wsi, chlopow
ciemiezonych przez wieki, a temat nierownosci klasowej, niesprawiedliwosci,
czy tragicznej milosci byl znany, przemawial do wszystkich. Spoteczenstwo
funkcjonujace pod zaborami, podzielone i targane réznymi wyzwaniami,
wymagajace istotnych przemian, reform - musialo na drodze edukacji
zrozumiec, dojrze¢ zarowno do nowoczesnych zmian, jaki i do nowoczesnej
wspolnoty spotecznej, narodowej, ktora bedzie w stanie walczy¢ i odzyskac
niepodleglos¢, a takze odbudowac jednosc¢ i silne panstwo. Sztuka stuzyla
zatem budzeniu sSwiadomosci spotecznej, narodowej i w utrzymaniu

tozsamosci.

HALKA

12 E. Nowicka, Opera w Polsce na poczqtku XIX wieku — wyobrazenia, poglady, teorie, w: Teorie

Opery, pod. red. M. Jablonskiego, Wydawnictwo PTPN, Poznan 2004, s. 85-107.
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Opera wyrosta z tradycji dwoch wiekow, powstala na gruncie tych
samych problemow spotecznych i kulturowych, zawierala w sobie wartosci i
prawdy, ktore dotyczyly calego spoleczenstwa zZyjacego pod zaborami.
Moniuszko wychowany od najmtodszych lat
w  atmosferze domowego muzykowania, ostuchany w piesniach
patriotycznych, modnych wéwczas Spiewach historycznych Juliana Ursyna
Niemcewicza, karmiony idealami z Pana Tadeusza czy z innych dziel Adama
Mickiewiczal3, tworzy opere, ktora jest manifestem jego pogladow spotecznych,
artystycznych i ukazuje jego humanizm. Otoczenie kompozytora, rodzina,
stryjowie, bardzo uwrazliwili go w kwestiach spolecznych — sami wyrazali
postepowe poglady, propagowali idee uwlaszczenia chlopow, pochylali sie nad
ich krzywda, edukowali, zasiadali z nimi do stotu. W pochodzacym ze szlachty,
uzdolnionym artystycznie mlodziencu zaszczepiono wartosci takie, jak:
umitowanie ojczyzny, jezyka, kultury, historii, tradycji, stuzbe, obowiazek,
poczucie obywatelskie, szlachetnos¢, wyczulenie na nier6wnosc,
niesprawiedliwos¢ i krzywde ludzka. Styl zycia kompozytora i wyznawane
wartosci wzmocnily jego postawe jako tworcy i nadaly specyficznego,
indywidualnego charakteru jego dzielom. Stad wyjatkowosc i nieprzemijajaca
sita moniuszkowskiego przestania. Umyst i duch kompozytora byly oswiecone,
a jego poglady w tamtych czasach wrecz demokratyczne, co emanuje z calej
jego tworczosci. Warto przytoczy¢ wypowiedz Moniuszki z artykutlu, ktory
ukazat sie jesienig 1842 r. w ,Tygodniku Petersburskim” — mowiac o pie$niach,
sam okreslit charakter i znaczenie swojej tworczos¢ wokalnej i instrumentalnej
w nastepujacy sposob:

(...) a to, co jest narodowe, krajowe, miejscowe, co jest echem dziecinnych naszych
przypomnien, nigdy mieszkancom ziemi, na ktérej sie urodzili i wzrosli, podobac¢ sie nie

przestanie. Pod wplywem takiego natchnienia ukladane Spiewy moje, chociaz mieszczace w

sobie roznego rodzaju muzyke, daznosé jednak i charakter maja panstwowy...14.

13 W. Rudzinski, Moniuszko, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1972, s. 13-35; W.
Rudzinski, Moniuszko i jego..., s. 9-24.

14 fragment wypowiedzi Moniuszki o swojej twoérczosci z ,Tygodnika Petersburskiego”, 1842
r., cytuje za:

W kregu muzyki Stanistawa Moniuszki, szkice i materialy, pod red. T. Baranowskiego,
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De facto tworczos¢ kompozytora skierowana jest do wszystkich. Prosta
w wyrazie, wsparta ujmujaca muzyka, miala przekaza¢ catlemu
spoleczenstwu, kazdemu czlowiekowi, niezaleznie od jego pochodzenia i stanu
posiadania, wartosci najwazniejsze. Aby mogla dotrze¢ do kazdego, musiata
by¢ zrozumiana. Muzyka byla forma wypowiedzi tworcy, wyrazata to, co byto
W jego zyciu cenne — to jego muzyczny manifest spoleczny. Pragnienie
zaakcentowania spraw waznych sklonilo Moniuszke do wiekszego
zainteresowania sie scena 1 teatrem. Zainteresowanie to rozbudzone w
mlodosci, umocnito sie i dojrzalo podczas studiow berlinskich. Dostrzegat
duze mozliwosci w teatrze operowym, w potaczeniu teatru i muzyki. Forma
sceniczna — potaczenie tekstu, muzyki i ruchu, mogla w pelni oddac jego
zamyst
i najlepiej trafiala do kazdego odbiorcy, przemawiajac przez wszystkie zmysty.
Z zalozenia tworczos¢ miata by¢ wazna, miata mowic o zyciu zwyktych ludzi,
miala obnaza¢ ich problemy i ukazywac czesto niewygodna prawde:
niepogodzenie sie z zaborami, brakiem niepodleglosci, podzielone
spoteczenstwo, bol po powstaniu listopadowym i nadzieje na kolejny zryw.
Tworczos¢ Moniuszki byla wiec glosem sprzeciwu wobec niesprawiedliwosci,
nierownosci
i wykluczenia. Wyrazala idee, ktore w owczesnych realiach, obok kwestii
niepodleglosciowych mialy istotne znaczenie. Nie dziwi wiec fakt, ze Moniuszko
jako spotecznik, demokrata
i oredownik walki o rownosc¢, sprawiedliwos¢, nie zgadzatl sie¢ z obowigzujacym
porzadkiem spotecznym, co znajduje odbicie wlasnie w operze Halka. Opera i
glowna bohaterka to komunikat kompozytora, ktory nie godzi sie na

niesprawiedliwos¢, a bunt wyraza poprzez historie tragicznej mitosci.

Libretto opery nie jest wyjatkowe ani oryginalne. W literaturze,
malarstwie, sztuce akcentowano problemy wsi, pochylano si¢ nad ludzka
niedola, ale tematy te, nie byly popularne, draznily szlachte, panow a takze

zaborcow, bo przyczynialy sie do rozbudzania swiadomosci warstw nizszych,

Bialostockie Towarzystwo Spiewacze im. S. Moniuszki, Studio Wydawnicze UNIKAT, Bialystok
2004, s. 67-68.
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konsolidowaty narod, budzily sprzeciw wobec niesprawiedliwosci, przyczyniaty
sie do rozwoju buntow i powstan. Temat trudnej milosci
i zwiazku: pan — chlopka, rowniez budzit kontrowersje, bo nikt nie chciat
przyznac, ze takie zjawiska istnieja, lepiej, Zzeby pozostaty w ukryciu. Zabory,
zla koniunktura polityczna, rozwarstwione spoleczenstwo, hipokryzja ludzi i
przyzwyczajenie do trzymania sie starych zasad, a przede wszystkim
przywigzanie do zycia w ramach niekoniecznie dobrego porzadku spotecznego,
to czynniki, ktore raczej nie mogtly sprzyjac dobremu odbiorowi dzieta. Problem
byt znany, ale niepopularny, wstydliwy, bo obnazal prawde. Libretto opery
oparte jest na poemacie autorstwa Wlodzimierza Wolskiego, pisarza
skupionego w ,cyganerii warszawskiej”, grupie literackiej, ktora wysuwatla
postulaty wyzwolenia chtopow, walki
o godnos¢ ludzka itp.. Moniuszko poznal go w Warszawie. Kontrowersyjne
dziela pisarza, jak niewydany poemat pt. Ojciec Hilary — historia ponizonego
chlopa, ktory msci sie za zniewage czy poemat mocno okrojony przez cenzure,
ktorego fragmenty krazyly po Warszawie pt. Halszka - historia goralki z ktora
zeni sie szlachcic Janusz, a gdy idzie walczy¢ w Legionach Dabrowskiego, jego
matka zabija dziewczyne i ich dziecko, byly impulsem do powstania libretta
operyl>. Inspiracja do stworzenia Halki mogly byc¢ takze dziela twoércow
uwrazliwionych  spotecznie m.in. Karpaccy gérale Korzeniowskiego
(kompozytor napisal muzyke do tego dzieta kilka lat wczesniej) czy Géralka
Wajcickiego badz popularna wowczas opera Daniela Aubera pt. Niema z Portici
— przesycona postepowymi ideami spotecznymil®e. Nalezy podkreslic, ze
Moniuszko bardzo cenit tworczos¢ zaangazowana spotecznie, moéwiaca o
waznych sprawach, ukazujaca zyciowa prawde. Bodzcem do przygotowania
opery o tematyce spolecznej mogly byc tez wypadki z 1846 roku, powstanie w
Krakowie, ktorego konsekwencja byla galicyjska rzez szlachty; celem
powstania bylo uwlaszczenie chlopow. Niewatpliwie kleska powstania

listopadowego, jej nastepstwa i zla kondycja podzielonego przez zaborcow

15 W. Rudzinski, ,Halka” Stanistawa Moniuszki, tom 4, PWM, Krakow 1954, s. 9-15.

16 W. Rudzinski, Moniuszko ijego..., s. 61-66; Z. Jachimecki, Stanistaw Moniuszko, nakladem
Gebethnera

i Wolffa, Warszawa 1921, s. 82-86.
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spoteczenstwa — wplywaly na tworce. Moniuszko uwrazliwiony na krzywde
ludzka, dostrzegal wage problemow od wczesnej mlodosci. Ojciec
kompozytora, Czestaw Moniuszko w 1844 roku napisal wiersz do syna,
ostatnie slowa brzmia: , A gdy Halke postyszeli, zeS jest mistrzem
powiedzieli...”, pozniej dopisal: ,Przepowiednia sie sprawdzila, kiedy ja
zagrano w Warszawie w lat pietnascie.”l”. To dowdd, ze Moniuszko juz
wczesniej planowal stworzenie i wystawienie opery o tematyce spoteczne;j.
Problem antagonizmow klasowych byl w tym czasie bardzo silny, Swiadomosc¢
ludzi dojrzewatla jednak wolno. W Europie panowata Wiosna Ludow, wszedzie
wrzalo. Romantyzm dodatkowo wzmacnial proces budzenia si¢ Swiadomosci
narodowej

i poczucia tozsamosci, a w sztuce do glosu dochodzity tendencje lokalne. Halka
byla odpowiedzia na niestabilnos¢, silne potrzeby zmian, gleboko zakorzenione

podzialy spoteczne, narodowe i na niesprawiedliwosc.

Libretto zostalo zmienione i dostosowane do potrzeb kompozytora, ktory
rozpoczal prace nad opera po powrocie do Wilna, jesienia 1846 roku. Temat
byl aktualny, ale bardzo drazliwy, dlatego juz od poczatku napotkal na
trudnosci. Opor krytyki byt bardzo duzy, twierdzono, Ze lepiej pisac opere o
tematyce historycznej, ktora nie porusza biezacych problemoéow; podkreslano
tez, ze eksponowanie problemow spotecznych podsyca nienawisc, jest wrecz
niechrzescijanskie!®. Drazliwy temat, =zla koniunktura, opor czesci
spoleczenstwa sprawily, ze nie mogt wystawic jej w 1847 roku w Warszawie,
chociaz odbytlo sie kilka prob
i dyrekcja teatru planowata premiere. Pierwsza wersja dzieta byta dwuaktowa.
Po niepowodzeniu w Warszawie, Moniuszko probuje wystawi¢ opere w Wilnie.
Dwuaktowa tzw. Halka wileriska zostatla wykonana po raz pierwszy estradowo
1 stycznia 1848 roku w Wilnie
w sali Mullerow — tesciow Moniuszki, bez kostiumow i dekoracji, w obsadzie

prawie amatorskiej. Opera zostala zauwazona, wywotala silne wrazenia, ale

17 slowa wiersza Czestawa Moniuszki przytacza w swojej ksiazce S. Niewiadomski, Stanistaw
Moniuszko, nakladem Gebethnera i Wolffa, Warszawa 1928, s. 27.
18 W. Rudzinski, op. cit., s. 63-64.



16

dopiero dzieki wsparciu bliskich osob, udato si¢ wystawi¢c Halke w pelni w
Teatrze Wilenskim 16 lutego 1854 roku
z udziatem zawodowych artystow, dyrygowat sam Moniuszko. Opera wzruszyta
ludzi, ale temat draznit krytykow, stwierdzono nawet, iz kwestie historyczne,
ktore porusza sa obraza dla przodkow, plamal!®. Halka dalej czekala na
wystawienie w Warszawie. Moniuszko nieco modyfikuje opere, w 18357 roku
dowiaduje si¢ o mozliwosci wystawienia jej w Warszawie. Kontynuuje
przerobki, powstaje czteroaktowa wersja opery i w takim ksztalcie
zaprezentowana zostaje w Teatrze Wielkim w Warszawie 1 stycznia 1858
roku20. Znawcy byli bardzo sceptyczni, nikt sie nie spodziewal, ze opera
utrzyma sie w repertuarze na dtuzej i jak bedzie przedstawiala si¢ konfrontacja
z dzielami obcymi. Premiera okazatla sie wielkim sukcesem?!. Ludzie ,szaleli”,
opera wywotala wielki entuzjazm, bardzo poruszyla spoteczenstwo, ,walczono”
o bilety, kupujac je z wyprzedzeniem. Pisano, ze Halka jest przelomem w
dziejach opery polskiej, otwiera nowa epoke i Ze to dramat muzyczny o wielkiej
sile. Moniuszke okreslano mianem wielkiego talentu, Ze jest genialny a jego
dzieto jest wielkiego formatu.
W operze dostrzezono jego narodowa sile, oryginalnos¢ brzmienia, piekno
melodii, odpowiednie prowadzenie glosow solowych, wyeksponowanie
solowych fragmentow m.in. ujmujace arie Halki silnie nawigzujace do tego, co
naturalne, ludowe, narodowe, takze wspanialos¢ scen zbiorowych, zaréwno
wielki rozmach, jak i liryzm. Zwrocono uwage na wielkie nowatorstwo dziela,
jego dramatyzm i jednolitos¢ formalna — muzyka i Spiew stanowiag jednos¢ i w
zgodzie mowia o dramacie, to studium ludzkiej psychiki. Muzyka spelnia nowa
role, maluje historie, jest w niej Zzywa postac, nie jest tylko akompaniamentem,
tlem. I kwestia najwazniejsza — opera mowi o waznych, realnych problemach.

Kompozytor szczesliwy, oszolomiony pisze 2 stycznia 1858 roku w liscie do

19 T. Kaczynski, Dzieje sceniczne Halki, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 1969, s. 14—
15.

20 o trzech wersjach opery (dwuaktowa wilenska z 1848 r., wilensko-warszawska z 1857 r. i
ostateczna czteroaktowa warszawska z 1858 r.) pisze: W. Rudzinski, Stanistaw Moniuszko:
studia i materialy, czesc 1, Krakéw, 1955, s. 367.

21 Szerzej: T. Kaczynski, op. cit., s. 19-32.
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zony: ,(...) Wiec juz po wszystkim. Powodzenie zupelne. Dzis graja Halke drugi
raz, jutro trzeci. (...) Mnie wybaczcie, ze bez sensu pisze. Nie pojmujecie, co sie
ze mna dzieje.”?2. Kolejne spektakle cieszyly sie jeszcze wiekszym
powodzeniem. Opera Moniuszki wkroczyta na state do repertuaru operowego,
z czasem zaczela pojawiac sie wszedzie, nie tylko w kraju, ale i za granica.
Warszawska premiera opery przyczynila sie do wielkiego sukcesu

kompozytora.

Recepcja opery przez wieki byla bardzo rézna. Eksponowane walory
dziela m.in. prostota, melodyjnos¢, sila przekazu, przystepnos¢, waznosc
problemow spotecznych, kulturowych, narodowosc¢, uniwersalizm milosci —
zaleznie od kontekstu odbierane byly i sa pozytywnie badz negatywnie, w
jednych  budzily zachwyt, a w innych krytyke23. Moniuszko
w opiniach wielu byl i jest jednoczesnie zasciankowy i nowatorski,
romantyczny
i pozytywistyczny, i genialny. Podkresla sie, ze jako pierwszy uczynit z prostej,
wiejskiej dziewczyny glowna bohaterka opery, a jego dzielo jest prawdziwie
polskie i w tekscie
i w muzyce24. Opera z przelomu wiekow posiada przestanie uniwersalne,
pozbawiona narodowosci, odarta z historii, mowi o nierownosci spotecznej i
niesprawiedliwosci, o mitosci, o problemach, ktére dotycza kazdego cztowieka;
jej przestanie jest wiec ogolnoludzkie. Od momentu powstania Halka

wykonywana byla na calym sSwiecie, wszedzie zauwazono walory dzieta i

22 S. Moniuszko, Listy zebrane, przygotowal do druku W. Rudzinski, Polskie Wydawnictwo
Muzyczne, Krakow 1969, list nr 267, s. 291.

23 Zob. Teatr operowy Stanistawa Moniuszki. Rekonesanse, red. M. Jabtonski, E. Nowicka,
Wydawnictwo PTPN, Poznan 2005, tom XIX; Teatr muzyczny Stanistawa Moniuszki, red. M.
Dziadek, E. Nowicka, Wydawnictwo PTPN, Poznan 2014; A. Topolska, Mit wieszcza. Stanistaw
Moniuszko w pismiennictwie lat 1858-1989, Wydawnictwo PTPN, Poznan 2014.

24 H. Swolkien, Spotkanie z operq, Panstwowe Zaklady Wydawnictw Szkolnych, Warszawa

1971, s. 162.
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kontekst spoteczny?>. Przez wieki rzadko jednak wskazywano na cechy
charakterystyczne dziela kompozytora. Warto przytoczy¢ najwazniejsze
zalozenia tworczosci Moniuszki, jej specyfike i wielka oryginalnosc¢. Na uwage
zashuguje m.in. idea jednosci warstw, rola muzyki i nowatorskie podejscie do

formy.

CECHY CHARAKTERYSTYCZNE OPERY:

U Moniuszki muzyka nie jest zwyklym komentarzem do wydarzen, nie
jest tez tlem, nie jest tylko akompaniamentem, ale nadaje charakteru
postaciom, odzwierciedla ich wewnetrzne stany, jest niejako ich stowno-
muzyczna wizytowka. W muzyce zapisana jest osobowosS¢ bohaterow, na
pierwszym planie wyeksponowana jest silna psychologia postaci — to odréznia
Moniuszke od innych kompozytorow. Dzwieki, konstrukcja muzyczna fraz,
silne zespolenie nut z tekstem, to muzyczne malowanie postaci. Harmonia,
tonacje, dysonanse, konsonanse, wszystkie rozwigzania dynamiczne i
agogiczne sa naturalnie powiazane z przezyciami postaci, ich uczuciami,
mysSlami. Posta¢ budowana jest w sposob bardzo sugestywny. Forma pelni role
podrzedna, stuzy historii i dramatowi. Muzyka jest podporzadkowana historii,
dramatowi pozostaje w zgodzie z osobowoscia, przezyciami giéownej bohaterki
i kazdego bohatera, a takze z rozwojem akcji. W muzyce jest zywa postac.
Wnikliwe Sledzenie opery od pierwszej chwili uswiadamia i uzasadnia
rozwiazania zastosowane przez kompozytora. Wymogi kompozytora
determinujq recepcje, interpretacje i wykonawstwo. Najwazniejsza kwestia jest
zrozumienie historii, dramatu, przestania spotecznego i odnalezienie jednosci
warstwy muzycznej, slownej, dramatycznej. Analizujac opere Swiadomie
mozna odnalez¢ ww. jednos¢ badz przy braku sSwiadomosci mozna ja wyczuc
w procesie budowania postaci. W celu zrozumienia idei prymatu tresci,

dramatu, jednosci warstw skladajacych si¢ na dzieto, linearnosci i zalozen

25 Zob. T. Kaczynski, op. cit.; Almanach moniuszkowski 1872-1952, opr. W. Rudzinski, J.
Prosnak, Czytelnik, Warszawa 1952; M. Foltyn, Zytam sztukaq, zytam mitosciq..., Warszawa —

Radom 1997.



19

kompozytora, dzielo nalezy zaprezentowac w ujeciu holistycznym. Pelna
analiza i synteza opery ukazujaca silng jednosc¢ dzwieku, tekstu, dramatu, gry
aktorskiej; konkluzje dotyczace prowadzenia fraz, operowania kunsztem
wokalnym w zgodzie z ww. jednoscig i stworzenia wiarygodnej kreacji wokalno-
aktorskiej -  zaprezentowane zostaly @w  rozprawie = doktorskiej

autorki z zalgczonymi nutami partii gtownej bohaterki w catym jej przebiegu26.

* w muzyce jest Zywa postac, kazda postac¢ ma swojg unikalna wizytowke
muzyczna

» koncepcja dramatu muzycznego

»  wszystkie rozwigzania muzyczne, agogika i dynamika podporzadkowane
sa stanom wewnetrznym bohaterow, ukazuja ich mysli i uczucia

*» linearnos¢: jednoS¢ warstwy muzycznej, stownej, dramatycznej
wyrazajaca sie
w przebiegu akcji calej opery, w konsekwencji budowania postaci i jej
dramatu, jak
i w zapisie dziela; podporzadkowanie ww. warstw rozwojowi akcji,
nurtowi dramatycznemu opery

» chociaz Moniuszko korzysta z form utrwalonych w tradycji, uzyskuje
jednosc¢ akcji; forme odpowiednio adaptuje do dramatu, traktujac ja
instrumentalnie i podrzednie, antycypuje2”

» duzy ambitus calej partii, rozmach?28

» frazy plasuja sie pomiedzy fraza niemiecka a wloska: dyscyplina,
porzadek

26 E. Wojciechowska, Tytulowa bohaterka z opery Stanistawa Moniuszki pt. ,Halka” jako
muzyczne odzwierciedlenie probleméw kulturowych w szlacheckiej Polsce. Aspekty
wykonawcze i interpretacyjne na podstawie zarejestrowanego na nosniku DVD przedstawienia
w gdanskiej Operze Baltyckiej, rozprawa doktorska, promotor dr hab. Z. Madej, Akademia
Muzyczna im. Stanislawa  Moniuszki, Gdansk 2017, s. 16-201, dostepna
w bibliotece Akademii Muzycznej w Gdansku; S. Moniuszko, Halka, opera w 4 aktach do stéw
W. Wolskiego, wyciag fortepianowy, oprac. W. Raczkowski, PWM, Krakéw 1952, wyciag
wykorzystywany podczas prob do spektakli Halka w Operze Baltyckiej w Gdansku.

27 jak np. G. Puccini, R. Strauss, ktorzy zerwali z forma

28 duzy ambitus poréwnaé¢ mozna np. do brawury Verdiego
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i kondensacja fraz jak w tworczosci niemieckiej; duza skala i rozpietosc
fraz, swoboda i emocjonalna brawura, roznorodnosc¢ figur jak w
tworczosci wloskiej

» charakterystyczne, unikalne moniuszkowskie frazy 1 motywy:
najwazniejsze problemy wyeksponowane sg w wyzszej Srednicy w formie
charakterystycznego potaczenia nastepujacych po sobie dzwiekow —
zawsze osadzone wyzej w podobnych, zblizonych konfiguracjach, czesto
sq to zbitki dzwiekow przejSciowych29

= wyeksponowane harmonia: charakter postaci, problemy, rozwoéj akcji,
niero6wnosc spoleczna, niesprawiedliwosc; silne muzycznie
zaakcentowanie skargi, samotnosci

= Lkwestie stricte muzyczne i techniczne Moniuszko podporzadkowuje
dramatowi

= opera realistyczna — psychologia postaci, silna introspekcja

» Spiewak jest podmiotem i ma przestrzen do stworzenia kreacji, nie jest
tylko ,instrumentem” beznamietnie odSpiewujacym partie — wysuwa sie
na pierwszy plan

1 musi interpretowac

I kilka stow o kreacji. Aby byla wiarygodna wszystko nalezy umiejetnie
zlozy¢ w jedna calosc tak, jak to czyni Moniuszko — tekst, muzyka, historia
przenikaja sie i uzupelniaja, by
w pelni, synergii ukaza¢ dramat. Spiew, gra aktorska, interpretacja musza by¢
umiejetnie, Swiadomie polaczone. Spelnienie zalozen kompozytora jest
prawdziwym mistrzostwem
i swiadczy o wielkim kunszcie wykonawcow, ich poziomie artystycznym i
intelektualnym. Zjednoczenie si¢ w scenach z ideg kompozytora gwarantuje
wiarygodna, dojrzalg kreacje zgodna z jego wizja. Moniuszko daje spiewakom
nowe zadania — majg kreowac, interpretowac, stworzy¢ wiarygodna postac i
opowiedziec jej historie, a nie tylko glosem wykonywac figury wokalne czy

dawac beznamietny popis techniczny. Wykonanie roli Halki wymaga

29 dotyczy kazdego rodzaju glosu w calej tworczosci wokalnej kompozytora
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odpowiedniej kondycji wokalnej, psychicznej, fizycznej. Zrozumienie
konstrukcji opery, odkrycie jednosci warstw i dojrzewanie w tej jednosci,
przemyslenia, Swiadome budowanie postaci w zgodzie z zalozeniami
kompozytora, wiarygodna kreacja wokalno-aktorska — to dla Spiewaczki duze
wyzwania. Gra aktorska musi by¢ bardzo zroznicowana, Swiadomie polaczona
ze Spiewam, tekstem i muzyka. Partie nalezy przemyslec, aby liryzm postaci,
dramat jej historii ukazac¢ glosem w harmonii z muzyka, kreacja sceniczna i
rozwijajaca sie¢ akcja. Wazna jest swiadomosci wielkosci roli, sens tekstu,
zrozumienie charakteru postaci, istoty problemu, dramatu. Bogactwo przezyc
bohaterki, ztoZonosSc¢ jej sytuacji przy prostocie, naiwnosci, szczerosci mysli i
uczud, znajduje odzwierciedlenie w muzyce, dzwiekach, konstrukcji arii. Duze
zmiany dynamiczne, agogiczne, harmonia — wiernie oddaja postac Halki,
muzyka jest
z nig caly czas, opowiada jej historie. Spiew i aktorstwo ma ukazaé¢, malowaé
zmiane nastrojow, adekwatnie budowac postac, prowadzi¢ widza przez cala
opere. Partia Halki posiad duzy ambitus, moniuszkowskie frazy unosza sie,
wymagaja duzej dyscypliny i Swiadomosci konstrukcji. Partia jest dluga,
wysoka, zroznicowana = emocjonalnie, bogata w  Srodki wyrazu
i wymaga duzego kunsztu wokalnego. Aby sprawnie i czysto intonacyjnie
operowac glosem
w gorze skali, w calej operze i umiejetnie dzwiekowo doprowadzi¢ do
tragicznego finalu, nalezy wykaza¢ sie wysoka impostacjg dzwiekow
realizowang przy bardzo niskim, sprezystym oddechu, z dobra dykcja,
artykulacja w legato. Praca nad rola pokazata jak wazna jest dobra technika
wokalna, ktora sprawia, ze stworzona kreacja bedzie realna, silna w wyrazie,
zgodna z zamystem twoércy. Spiew ma w pelni oddawaé osobowosé bohaterki
ijej sytuacje sceniczna. Uniwersalne zasady wloskiej szkoly Spiewu znane jako
— bel canto, gwarantuja odpowiednie przygotowanie techniczne, znajduja
zastosowanie przy wykonywaniu kazdej muzyki, sa niezbedne do
prawidlowego przygotowania kazdej roli; a umiejetne polaczenie warsztatu
wokalnego z gra sceniczna gwarantuje swobodny, piekny i prawdziwy w
wyrazie przekaz tresci muzycznych. Piekny Spiew, poprawny, swobodny,

oparty na oddechu, daje Spiewakowi nieograniczone mozliwos¢, pozwala na
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swobodna wypowiedz wokalnag i interpretacje, ktéra musi byc realizowana w
jednosci z tekstem, muzyka i gra aktorska. Przesada w grze, manieryzm w
Spiewie, nieSwiadome budowanie postaci wprowadza zbedne, sztuczne emocje,
zamieszanie, patos, emfaze, jest niewiarygodne i niezgodne z zamystem dziela.
Wazka role odgrywa wspolpraca z realizatorami, to wlasnie ich swiadomosc¢
specyfiki moniuszkowskiej
i umiejetnosci — wplywaja na sukces spektaklu. Historia gtownej bohaterki
opowiedziana zostala w jednosci slowa i muzyki, w barwach modulacji, w
przejmujacej harmonii.

Teatr operowy jest plaszczyzna na ktorej zaprezentowac mozna dzieto
holistycznie — to potaczenie stow, muzyki, dramatu, przezy¢, ruchu
osadzonych w scenografii, ubranych wizja, w réznych kontekstach.
Wspolczesne inscenizacje opery budza tak samo wielkie kontrowersje, jak te
dawne, wywolujac silne emocje. W wiekszosci realizacji eksponuje sie glownie
trojkat mitosny a zapomina sie o meritum — kontekscie spoteczno-kulturowym,
pomija sie rowniez jednoS¢ warstw i prymat tresci. Jednak niezaleznie od
czasow i realizacji, reakcja na niesprawiedliwo$S¢ spoleczna, sprzeciw wobec
nieréownosci i recepcja milosci, pozostaje taka sama. Halka zawsze bedzie
symbolizowata zwyklego, bezbronnego cztowieka i jego dylematy. To protest,
walka z niesprawiedliwoscia, nierownoscia, podziatlami, z zakazem dostepu do
istotnych wartosci. Niezaprzeczalnie, opera to bardzo wyrazisty obraz
komplikacji mitlosnych relacji pomiedzy ludZzmi z réznych sfer - tak
postrzegano Halke takze w XIX wieku. MilosS¢ przedstawiona zostala zaréwno
jako trudny wybor, optymalny uktad zyciowy, gra, jak
i niespelnienie potaczone z cierpieniem, takze samotnosc¢ i wielkie szalenstwo,
ktore moze =zakonczy¢ sie dramatem. MiloS¢ wiaze sie z wyborami,
konsekwencjami, poswieceniem, szczeSciem, porzuceniem, zdrada i
nieszczesciem. Chociaz ludzie zyja w roznych realiach, problem milosci
pozostaje ten sam, a niespelnienie i niesprawiedliwoS¢ zawsze prowadzi do

jakiejs tragedii jak shusznie zauwaza Erich Fromm:



23

Pragnienie zjednoczenia sie z drugim czlowiekiem jest najpotezniejszym dazeniem ludzi. (...)
Kleska na tym polu oznacza obted lub zaglade — zagtade samego siebie lub zaglade innych.

Bez mitosci ludzko$¢ nie mogtaby istnie¢ ani jednego dnia30.

Uniwersalizm opery wyraza sie¢ w tym, zZe poprzez historie mitosci
Moniuszko ukazal problemy, ktore nawet w dzisiejszych czasach nie zostaty
rozwiazane, zaleznie od kontekstu po prostu inaczej je definiujemy. Opera
osadzona w realiach XVIII 1 XIX wieku traktuje
o waznych problemach spoteczny, ktore dotykaja ludzi na calym Swiecie.
Pomimo uplywu czasu, niestety, nie uporaliSmy sie z réznymi podziatami
spotecznymi, nierownoscig
i niesprawiedliwos$cia . Walory dzieta to przede wszystkim waznos¢ problemow,
ale takze nowatorskie podejscie do formy i konsekwentne podporzadkowanie
muzyki dramatowi poprzez uzyskanie jednosci warstw - slownej, muzycznej,
dramatycznej. Notabene wlasciwe odczytanie opery gwarantuje Swiadomy
odbior, analize, interpretacje. Konkludujac, dzielo jest typowo polskie (dotyczy
polskich realiow) i Swiatowe (problemy obecne w historii na calym swiecie), w
konsekwencji lokalne i globalne, i ponadczasowe, dlatego niezmiennie
porusza. To nuda veritas o cztowieku. Zaprezentowane rozwazania wsparte sa
doswiadczeniem scenicznym, teoria skonfrontowana zostala z praktyka,
analiza i synteza polaczone z czynnym udzialem w przygotowaniu i realizacji
dzietla — autorka kreowata role Halki, rozprawe doktorska poswiecita analizie
opery, w repertuarze posiada rozne dzielta kompozytora, propaguje jego

tworczos¢, wystepuje z wykladami.
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Dorota Fox*

Moniuszko w kabarecie. Humor zart i glebsze

znaczenie

*Dorota Fox — doktor habilitowany, prof. Uniwersytetu Slaskiego. Autorka ksiazki
,Kabarety irewie miedzywojennej Warszawy”  Z prasowego  archiwum
Dwudziestolecia oraz wielu artykutow poswieconych m.in. tradycji kabaretowe;j.

Za zycia Moniuszki nikomu sie jeszcze o kabarecie nie snito, cho¢ duch
kabaretowej zabawy unosit si¢ juz w powietrzu. Czutl go mtody Stanistaw, gdy
w czasie swych studiow w Berlinie organizowal wesola biesiade, by uczcic
rocznice zalozenia wraz z niemieckimi kolegami kwartetu muzycznego. A byt
to rok 1839. Wedle zachowanego protokolu tej uroczystosci obecni na niej
muzycy a zarazem przyjaciele, raczac si¢ wybornymi trunkami i spozywajac
wspanialg cieleca pieczen, prezentowali swe popisy skrojone, jakbySmy dzisiaj
powiedzieli, na kabaretowa miare. Moniuszko w swej kompozycji specjalnie
napisanej na te okolicznos¢ wyrazit ,w zabawny sposéb muzyczny klotnie
miedzy Braunem a H. Damasem, oraz interesujace opowiadanie o mitosnych
przygodach Laucha”. Z kolei Corty zaprezentowatl fantazje muzyczna — rodzaj
potpurii, utkana z urywkow wszystkich kompozycji zespotu. Przy rybie
Spiewano rowniez inne pie$ni i ,(...) wystuchano mowy Cortyego, w ktorej
bardzo zabawnie przedstawil usilowania diabla, aby ludzi na zlg droge
sprowadzi¢” — jak czytamy w owym protokolei. Rzecz dotyczyla zatem czlonkow
kwartetu, szumnie nazwanego przez Moniuszke klubem, kwartetu, ktory na
marginesie powaznej tworczosci znajdowal nie lada przyjemnoS¢ w zabawie
zaprawionej sztuka. Jesli dodamy, ze kilkadziesiat lat pozniej z tego rodzaju
spotkan zrodzi sie kabaret, nie bedzie grzechem, powiedziec¢, ze Moniuszke z
kabaretem wiele taczy. A ze przyshuzyl sie kabaretowi, to pewne. Juz bowiem
tworcy Zielonego Balonika wprowadzili go nie na salony wprawdzie, ale do

krakowskiej szopki, ktora uwaza sie za spécialité de la maison tego pierwszego
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w Polsce elitarnego i w pelni artystycznego kabaretu. Zgodnie z przepisem na
ten zielonobalonikowy specjal bohaterowie krakowskiej ,stajenki” zwykli
wyspiewywac swe kwestie na melodie, zarowno lekkiego jak tez calkiem
ciezkiego kalibru, dobrane z rozmyslem. Jak to wyjasnial Tadeusz Boy-
Zelenski: ,(...) kiedy bowiem brakowalo juz tradycyjnych szopkowych melodii,
rozszerzano skale aryjkami z oper, ktore mialy w wielu zastosowaniach
komiczng wymowe”i. Komiczna, ale nie tylko. W szopce Zielonego Balonika na
rok 1911 na nute piesni Moniuszki Starosé, lalka z siwa brodg przedstawiajaca
Mtoda Polske dziarsko zawodzita:

»,dzien za dzionkiem wprawdzie schodzi.

Czas na czole zmarszczki pisze,

Lecz my ciagle jeszcze mlodzi,
Nie starzejem, towarzysze”.

[ dodawatla, parafrazujac refren Moniuszkowskiej piesni:

»Wiec cho¢ nam juz wiecznos¢ blisko
I o kuli kazdy chodzi,

W weteranow przytulisku

Jeszcze zostaniemy mtodzi” ii.

Na nute Strasznego dworu w tejze szopce footbalista objawial swoja meskosc,
a nawet parafrazowal kwestie ,kawalerskich slubow” z tejze opery, Spiewajac:
~Sport z mitoScig sprzeczna rzecz.

Nie masz niewiast w naszym klubie
Zakazany taki mecz” V.

W ten oto spos6b Moniuszko stat sie mimowolnie dostawca podktadow
muzycznych, co bez watpienia Swiadczylo i o popularnosci, i o artystycznej
randze kompozytora. Notabene jego los podzielili takze inni wybitni twoércy:
Mozart, Lehar, Offenbach, Strauss, Leonccavallo, nawet Wagner, a 2z
kompozytorow polskich: Chopin, Gall, Hofmannv. Tak miedzy innymi
realizowano podstawowe zalozenia sztuki stosowanej i haslo zbratania tego,
co wysokie z tym, co niskie — tradycje z nowoczesnoscia, hucpa, dla zabawy i
artystycznej ekstrawagancji. Nalezy dodac¢, ze praktyka muzycznych
scytatow”, zapozyczen, ilustracji, zainicjowana z takim powodzeniem w
Zielonym Baloniku, stanie sie typowa dla tworczosci kabaretowej nastepnych

epok. Zwigzek ze slowem i ilustracyjny charakter muzyki pozwalal jej uzyc
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rozmaicie, nie tylko w funkcji parodii, pastiszu, ale rowniez dla zbudowania
odpowiedniego nastroju, kontrapunktu dla zartu, zaspokojenia potrzeb
publicznosci wyrafinowanej, oczekujacej roznorodnosci od programow nie
pozbawionych wszakze ambicji artystycznych. W Zielonym Baloniku cytaty z
Moniuszki byly zaprogramowane na efekt parodystyczny, wyrwane z
muzycznego kontekstu stowa ze Strasznego Dworu wypowiadane przez
footbaliste objawic¢ mialy pozorowana obojetnosc¢ wobec kobiet. Melodia piesni
Staro$¢ wzmacniatla stowa wypowiadanej postaci, ba, wspottworzyta
dramaturgie jej wypowiedzi. SkutecznosS¢ parodii wymagala rzecz jasna
rozpoznania parodiowanego utworu, o co w elitarnym Zielonym Baloniku nie
bylo trudno. Dos¢ powiedzie¢, ze na poczatku wieku znajomosc
najpopularniejszych arii z oper i operetek, piesni (czemu przystuzyt sie takze
Moniuszko, wydajac swoje Spiewniki) wynikala z czestych wizyt w teatrze
muzycznym i powszechnego niemal zwyczaju uprawiania muzyki w domu.
Kabaret sytuowal sie jeszcze wowczas w rejestrach kultury wysokiej,
artystycznej, dajac jej ludyczna wykladnie. Sytuacja ulegla zmianie w
dwudziestoleciu miedzywojennym, ale nie wptyneto to na pozycje Moniuszki w
kabarecie. Jego kompozycje rozbrzmiewac¢ mialy nie tylko w kawiarni
Michalika, znane arie i piesni z powodzeniem wprowadzano do programow
lekkich teatrzykow, rozwijajacych sie¢ niezwykle bujnie w wolnej II
Rzeczpospolitej. Ciekawe byly to czasy narodzin kultury, nazwanej potem
kultura masowa, kiedy to mieszaly sie obiegi, a publicznos¢ w kabaretach i
rewiach reprezentowala roézne Srodowiska 1 gremia. Na estradach
najpopularniejszych kabaretow i rewii warszawskich wykonywano muzyke w
rozmaitych odmianach i rejestrach od muzyki ludowej poczawszy, przez
modny w Ameryce jazz, rewiowe szlagiery, piosenki kabaretowe, na piesniach,
ariach operowych i operetkowych oraz kompozycjach muzyki powaznej
konczacvi. W muzycznych quodlibetach nie zabraklo takze utworéow mistrza

Stanistawa, podawanych najczesciej w parodystycznym ujeciu.

W 1924 roku w programie Nr 2 kabaretu Qui Pro Quo pojawila sie jedna
z najbardziej znanych piesni Moniuszki do stow Jozefa Kraszewskiego Dziad i

Baba, ktorej wykonanie niemitosiernie skrytykowal w swej recenzji Tadeusz
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Boy-Zelenski. Mimo tej krytyki zespol teatrzyku Boczkowskiego w roku 1926
w rewii Hallo! Wujek ponownie przywotal Moniuszke, dajac przedstawienie
Halki w wersji ,,Casino de Paris”, o czym swiadczyl francuski tytul Dessous,
wiele mowiacy o charakterze parodii. Obsada byta doborowa. Halke grata
Hanka Ordonowna, w postac Jontka wcielil sie sam Adolf Dymsza. Przebrani
w absurdalne kostiumy, w dziwacznych perukach na glowach artysci ci
wyspiewywali czastuszki i wykonywali goralskie tance w stylu paryskiej rewii.
y,Parodia ta wywotata podobno juz nie Smiech, ale wycie na widowni”, nawet
krytyczny wobec parodii Boy byl zachwyconyvi . Numer ten nalezaloby
rozpatrywac w kontekscie catego cyklu operowego, w ktorym znalazly sie takze

parodia Toskii Fanciulla della morte.

Na pytanie dlaczego utwory o tak wysokiej renomie i pozycji w dziedzinie
sztuki operowej poddano tak bezlitosnemu zabiegowi przetworzenia, nie
trudno odpowiedziec. Z jednej strony byly to dziela znane, jesli nawet
kabaretowy widz nie ogladat ich wykonan w teatrze operowym, to styszal o
nich, nalezg bowiem do kanonu, do, rzec by mozna, podstawowego zasobu
kultury wysokiej, w przypadku dziel Moniuszki - takze kultury narodowe;.
Efekt komiczny byl zatem latwy do osiagniecia. Szto jednak nie tylko o zabawe,
do ktorej w zwigzku z tym publicznos¢ byla przygotowana, bez trudu
rozszyfrowujac zabieg zderzania tego co powazne, uznane i niemal ,Swiete” z
tym, co trywialne, lekkie i niepowazne. Z drugiej strony bowiem w tej beczce
ludycznego miodu nie zabraklo i odrobiny dziegciu. Byla nim satyra na
owczesna Opere, krytykowang za ,bezmyslnosc¢, tepote, banalnos¢ aktorska,
rezyserska i dekoracyjna”™ii . Mozna zatem powiedzie¢, ze dzielo Moniuszki
nawet w formie kabaretowej wampuki a rebours raczej zyskalo, znalaztszy dla
siebie miejsce nie w wielkim gmachu warszawskiej Opery, teatru popadajacego
w finansowe tarapaty, lecz w Galerii Luxemburga, na scence teatrzyku Qui Pro
Quo. Ten, z wlasciwa kabaretowi dezynwoltura, skroil go na wlasna miare,

Swiadczac o tym, iz Moniuszko jest nadal Zywy i nie do pominiecia.

Teatrzyki tej doby czerpaly takze innego rodzaju korzysc¢ z problemoéw opery
warszawskiej, ktore na poczatku lat trzydziestych doprowadzily do jej

zamkniecia. Wowczas to wielu spiewakow operowych znalazto schronienia w
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kabaretach i lekkich teatrach, by wspomnie¢ Ignacego Dygasa, Nine
Grudzinska, Stanislawa Gruszczynskiego*. Wykonujac ,na powaznie” swoj
repertuar operowy, w ktorym znalazty sie rowniez i arie, i piesSni Moniuszki,
niewatpliwie przyczynili sie oni do rozpropagowania tworczosci kompozytora u
tych, ktorzy za melomanéw nie uchodzili. Koneserom zas i miloSnikom
powaznego repertuaru czynili zados¢. Dzieki kabaretom, a zwlaszcza Qui Pro
Quo, ,Kochanej starej budzie”, jak glosil hymn teatrzyku — spelniato sie wiec

w pewnej mierze marzenie Moniuszki, by jego piesni trafily pod strzechy.

Trudno orzec, czy Moniuszko bylby réwnie zadowolony, widzac si¢ w roli
bohatera skeczy kabaretowych, ktore daly mu drugie, sceniczne zycie. A po
raz pierwszy pojawil sie Moniuszko w skeczu autorstwa Juliana Tuwima,
wystawionym w teatrze Qui Pro Quo, jak podaje Janusz Stradecki, pod tytulem
Chytry naréd. Scena historyczna*. Tenze skecz ,tyle ze pod innym
tytutem: Czemu one tak szumiq? — znalazl sie pozniej w programie estradowym
pt. Qui pro Quo contra Morskie Oko, zaprezentowanym w Sali PKiN w
Warszawie w 1956 roku. Kilka lat p6zniej odgrzal go ponownie Kabaret Dudek,
sygnujac jeszcze innym tytulem, ktory brzmial Moniuszko u cenzora. Choc
rzecz cala dotyczyla cenzury dotykajacej artystow wszystkich epok, w
zmieniajacych sie tytutach réznie rozkladano akcenty. Posta¢ Moniuszki
umozliwiata kazda konkretyzacje. W Qui Pro Quo w historycznym kostiumie
dezawuowano pozor wolnosci w II Rzeczpospolitej, jakiej nie mogl w czasach
zaborow, co zrozumiale, zakosztowa¢ Moniuszko. Tworzac Halke, mial tego
Swiadomos¢é, nakazujac swemu libreciscie Wtodzimierzowi Wolskiemu
lagodzenie scen, ktoére moglyby zosta¢ uznane wowczas za niebezpieczne i
wywrotowe. Klopoty z cenzorem wymyslone przez Tuwima wprawilyby go
pewnie w niemale zdumienie, co doskonale odegral w Dudku Wiestaw
Michnikowski, wcielajacy si¢ w postac¢ kompozytora. I z pewnoscia rozbawilby
go nastepujacy dialog:

,2General
(...JAlbu tu: ,,szumia jodly na gor szczycie, szumig sobie w dal...” O, ja bardzo
i bardzo prosze, zeby oni nie szumieli. Z szumu nieprzyjemnosci potem!

Niech oni, powiedzmy, kolysza sie ! | kartinka tadna...pejzazowa...i spokoj! -
,Kolysza sie jodly na gor szczycie kotysza sie sobie w dal?! O!
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Moniuszko
Osmielam sie zauwazyc, Wasza Ekscelencjo, ze wtedy rytm bedzie zepsuty i
slowa nie podloza sie pod muzyke.

gilnlf Eacl;! A po co im sie podktadac? Co ona podszewka, zeby ich podkladac
?! He, he, he! Za to spokéj i zadnych niebtagonadioznych aluzji! (...)”

W neutralnych, zdawaloby sie, politycznie scenach, w szumiacych jodlach,
Tuwim odkrywatl drugie dno, kompromitujac rzecz jasna cenzora. Posrednio
ukazywal takze dramat Moniuszki - artysty zmuszonego do tworzenia w
okowach cenzury najlepsze swe dziela. Ujeta w ludyczny nawias scena
historyczna Smieszyta, lecz jej satyryczny wydzwiek byl bardzo wyrazny. Po II
wojnie skecz nadal pozostawal aktualny, uswiadamial bowiem wyksztalcana
przez cate wieki umiejetnos¢ Polakow do postugiwania sie mowa ezopowa, by
zachowac swoja niezaleznosc¢. Opera Moniuszki stala sie tej mowy najlepszym
Swiadectwem, nie tylko przez temat i fabule, lecz i muzyke. Jej znakiem byt
Moniuszko eksponowany w tytule Dudkowej wersji — artysta, ktory nie na
emigracji, lecz w kraju, mimo obostrzen cenzury zdotal stworzyc¢ dzieto uznane

za narodowe.

Innego Moniuszke przedstawit w Zielonej Gesi — w najmniejszym
teatrzyku swiata— Konstanty Ildefons Galczynski. Z typowa dla siebie przekora
w jednej z odslon Zielonej Gesi doprowadzil do spotkania bohatera swego
teatrzyku, niejakiego Gzegzotke, z tworca Halki. Moniuszko, cho¢ obecny
jedynie na portrecie w ciezkich ramach, niczym Kamienny Gos¢ w Don
Giovannim Mozarta przemawia do Gzegzolki, a w finale zabija go, gdy obraz
spada ze Sciany prosto na glowe nieszczesnika. Wszystkiemu winne szumiace
jodly za oknem, ktore zostaja Sciete przez Gzegzotke, gdyz przeszkadzaja mu
w pisaniu rozprawy historycznej. Scena, co typowe dla Galczynskiego,
wprowadza Moniuszke w sSwiat absurdu i groteski. W Swiecie tym mistrz
Stanistaw jest straznikiem porzadku i ladu, obronca pamiatek narodowych,
do ktorych nalezy zaliczy¢ takze szumiace jodly, Swiadkiem meandrow historii.
Z powaga wieszcza 1 narodowego bohatera, majac za orez znaki
interpunkcyjne, on-kompozytor, wymierza zza grobu kare za Scigcie

posadzonych przez siebie w glowie Polakow szumiacych jodel, oczywiscie na
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gor szczycie. Choc jodel juz nie ma, w ostatnich akordach sceny moc
kompozytora nadal dziata, dziala tez sila jego ,majestatu”, objawiajaca sie¢ w
konczacym scene morale:

»(---)»Za kpiny i zle czyny wystepny Gzegzotka

poniost na oczach swiata koniec zastuzony”

Galczynski postugujac sie w tekstach kabaretowych strategig
podwazania spotecznych stereotypow, odbrazawiania narodowych bohaterow,
nie oszczedzil takze Moniuszki, cho¢ nie umniejszyt znaczenia kompozytora w
tworzeniu zbiorowej wyobrazni Polakowx. Jej komponentami byty nie tylko
jodly, ale rowniez Miecznik z innej, rownie znanej wyrywkowo opery
Moniuszki. W wierszu zatytulowanym Straszny Dwér i Miecznik schodzi z
portretu, by przy swiecy zaspokoic fizjologiczna potrzebe, a wszystko dzieje sie
w scenerii wymalowanej przez poete stowem niczym muzyka, by zgodnie z
kabaretowa poetyka zderzyC groze nastroju, pompatycznosc¢ stylu opisu ze
zwykloscia sytuacji. Miecznik, ktory tak straszy, jednych Smieszyl, innych, z
pietyzmem odnoszacych sie do opery, raczej oburzal, co zalezato, jak sie juz
rzeklo, od odpowiednich kompetencji, a przede wszystkim — poczucia humoru,
otwartosci na purnonsens. Wierzy¢ nalezy, Zze Moniuszko, ktory mial poczucie
humoru i to humoru kabaretowego, bylby ukontentowany tak wyszukana

zabawaq.

Z kompetencjami bywa roéznie. Nie dziwota wiec, Ze wspolczesne
kabarety, wazac sie na parodie, z rozwaga dobieraja jej przedmiot. Na szczeScie
sq jeszcze wsSrod nich i takie, ktore nie ograniczajgq sie do wytworow kultury
popularnej, ale siegaja czasem takze do kanonu dziet wielkich i uznanych.
Podnoszac swej publicznosci poprzeczke, oferuja zabawe cytatem, przerobka,
trawestacja, inspirujac sie¢ takze dzietami Moniuszki. Do grona kabareciarzy,
ktorzy mtodym ludziom o Moniuszce nie pozwalaja zapomniec, zaliczy¢ nalezy:
zielonogorski kabaret POTEM, Czestawa Jakubca i ...Artura Andrusa.
Ostawione jodly ponownie zaszumialy w skeczu przygotowanym przez
Potemowcow pt. Mitosé, muzyka i krokodyl autorstwa Wladystawa Sikory,
korzystajacego z cennych uwag Dariusza Kamysaxii, Ten kawal dobrej muzyki,

jak anonsowal w zapowiedzi skeczu... Bogustaw Kaczynski (dodatkowy
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bohater), no bo ktéz by inny, byt po prostu streszczeniem Halki Moniuszki,
niezwykle upraszczajacym, ale dla zabawy ilustrowanym kluczowymi scenami
z udziatem: goralki, Jontka, Panicza i chlopow z glosami. Parodia, nie tyle
dotykata wzorca, ile wyobrazen, jakie ma o nim wspolczesny widz, kojarzacy
czesto narodowa opere z szumiacymi jodlami i trojkatem milosnym.
Potemowcy postanowili ten fabularny wzorzec wysmiac, dopisujac do kwestii
bohaterow wspolczesne komentarze. I tak na przyktad III Akt rozpoczyna piesn
choru:

y,Panicz Halki juz nie kocha,

Wolno mu, bo pan,

Jontek pije, Halka szlocha,
A jodly... bez zmian.”

Po wybrzmieniu tej choralnej piesni Halka wyznaje:

yPanicz tajdak, ja za to kretynka.

I co teraz....chtopczyk, czy dziewczynka...?
Nie mam ci ja po co zyc,

Péjde ja sie utopic!”

W ten oto sposob w kabarecie bawiono sie z Moniuszka, odnoszac si¢ z
estyma do skomponowanej przez niego muzyki, z dezynwoltura kpiac z
libretta. Podobnie potraktowano jedna =z najpopularniejszych piesni
kompozytora stawna Przqgsniczke. Potemowcy na przyklad, majac dosc
tradycyjnych wykonan piesni, zaprezentowali nowa jej aranzacje i nowe slowa.
Jako polifoniczna piosenka pt. Przqs$niczki znalazta si¢ ona w programie Z
Kolbergiem przez Swiat i mogla byC rozpoznana jako taka jedynie dzieki
muzyce Moniuszki, kontrapunktowanej inna kompozycja mistrza, i dzieki
pierwszej frazie. Ot, muzyczny zart, dla odswiezenia i ucieczki przed

sentymentalnoscia.

Podobng strategie zastosowal takze Czeslaw Jakubiec, prezentujac
Przasniczke jako utwor na tenora solo z towarzyszeniem obwoluty foliowe;.

Nowe stowa piosenki, ktore brzmialy:

»W pociagu pospiesznym siedzieli podrozni

blisko obok siebie, ale tacy rozni

Pedzi, pedzi pociag

para bucha buch,

ten ma wieksza szanse, kto ma wiekszy brzuch (...)"xv
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znakomicie korespondowaly z muzyka, a nowa jej fabula i aranzacja, nie
wylaczajac elementow rapu, dowiodly uniwersalnosci melodii, ktora wszystko

zniesie i przetrzyma kazdy kabaretowy eksperyment.

Te poszukiwania obecnosci Moniuszki w kabarecie mozna by zakonczy¢
pointa, ktora podpowiedzialo samo zycie kabaretowe. Na najnowszej plycie
Artura Andrusa — mitosnika i tworce kabaretowego w jednej osobie, noszacej
tytul Cyniczne Céry Zurychu znajduje sie bowiem utwor, w ktéorym niczym w
soczewce odbija sie wklad Moniuszki w rozwoj kabaretowej sztuki. Utwor pt.
Twarz Moniuszki to piesn choralna, odwotanie w tytule do kompozytora jest
wiec ze wszech miar uzasadnione, wszak byl on mistrzem w wykorzystaniu
choru w dzietach operowychxv. Cytaty muzyczne, a zwlaszcza finalowy mazur
z opery Straszny Dwor, brzmig nad wyraz wdziecznie, potwierdzajac znaczenie
Moniuszki jako wielkiego kompozytora. Tytul piesni oraz jej tresc¢ odsylaja
natomiast do roli Moniuszki jako dyrektora teatru operowego. W tak
muzycznie zaaranzowanym swiecie rozgrywa sie prawdziwie operowy dramat
zwiazany z konfliktem miedzy tenorem a choérzystami, ktorego glownym
arbitrem jest rzecz jasna najlepiej w stosunkach ,,operowych” rozeznany mistrz
Stanistaw. Jak to juz wprzody bywalo, obserwuje on wspolczesny sSwiat z
portretu, zdajac sie nie tylko cierpliwie znosi¢ i rozumie¢ zawodzenie choru
mieszanego ,cosa nostra jego mac”, ale i wspiera¢ swych chorzystow, ktorzy
ranig jego portretem znienawidzonego tenora. Konczace piesn fragmenty z
mazura, zdaja sie tagodzi¢ wszelki dramat i tagodzi¢ obyczaje. Gdyz:

»(---) Muzyka to cudo cieszy po i wzruszy
Nie da nas owladna¢ nuda Ona rajem duszy

To uczucie maluje to w nas zapat budzi
Ona uszlachetnia ludzi z nia rozkoszy czas”

Taka muzyka nie tylko moze rozbrzmiewacC w operze, moze takze z
powodzeniem by¢ impulsem kabaretowej zabawy. Wierzy¢ jedynie nalezy, ze
poczucie humoru, ktore objawitlo sie w berlinskich czasach, nie opuscitoby
Moniuszke i dzisiaj, gdyby przyszto mu oglada¢ nawet tylko z portretu tego

rodzaju kabaretowe produkcje, do ktorych tak udatnie sie przyczynit.



35

i Cyt. za: N. Drucka, Stanistaw Moniuszko. Zycie i twérczo$é, Warszawa 1976, s.64-65.

i T, Boy-Zeleniki, O szopce krakowskiej ,Zielonego Balonika”, (w:) tenze, O Krakowie, oprac. H.
Markiewicz, Krakow 1973, s.490.

it T, Boy-Zelenki, Stéwka, wstep i wyb. T. Weiss, Wroctaw 1988, s. 277-278.

v T. Boy-Zelenki, Szopki krakowskie ,Zielonego Balonika”. Uzupetnienia, Warszawa 1992,
s.70.

v Por. A. Wypych-Gawronska, Muzyka w kabarecie — funkcje kulturowe i komunikacyjne na
przyktadzie pierwszych polskich kabaretéw, [w:] Jaki jest kabaret?, od red. D. Fox, J.
Mikotajczyka, Katowice 2012, s. 55-68.

vi Por. T. Moscicki, Kochana Stara Buda. Teatr Qui Pro Quo, Lomianki 2008, s. 120-122. Autor
wrecz nazywa opisywany kabaret ,Mala Filharmonia”, gdyz nierzadko rozbrzmiewaly w nim
utwory muzyki powaznej, by wymieni¢ kompozycje Paderewskiego i Lutostawskiego, s. 146-
147.

vii T, Zelenski- Boy, Premiera w ,,Qui Pro Quo”, [w:] tenze, Flirt z Melpomenq. Wieczér siédmy i
6smy, Pisma, t.22, Warszawa 1964, pod red. H. Markiewicza, s.597.

viit ski [J. Sokolicz-Wroczynski], ,Rzeczpospolita” 1929, nr 20.

x O relacjach miedzy opera i operetka a kabaretem szerzej w: D. Fox, Karety i rewie
miedzywojennej Warszawy. Z prasowego archiwum Dwudziestolecia, Katowice 2007, s.231-
238.
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xJ. Tuwim, Chytry naréd. Scena historyczna, [w:] tenze, Cyganka oraz inne satyry i humoreski
proza, teksty kabaretowe i aforyzmy, wyb. i oprac. T. Januszewski, Warszawa 2011, s.109-
113.

1 Przekonuje o tym utwor Galczynskiego Stadnina im. Stanistawa Moniuszki, czyli cierpienia
mtodego emigranta. Odwolanie w tytule do Moniuszki wzmacnia wyrazone przekonanie
autora, ze czlowiek powinien dzieli¢ dobra i zlg dole ze swoim narodem i swoja ziemiq.
Kompozytor staje sie poniekad wzorcem takiej postawy. Por. M. Stepien, Liryka, liryka
i....polityka, albo Konstanty Ildefons Galczynski w roli Stariczyka, [w:] Dzielo i zycie
Konstantego Ildefonsa Gatczyriskiego, t.2, pod red. A. Kulawika i J. S. Ossowskiego, Krakéow
2005, s.714.

xit K. 1. Galczynski , Straszny Dwoér, [w:] Tenze, Poezje, T.1., Warszawa 1979, s. 28-29.

Xit\\/, Sikora, ...nie tylko kabaret POTEM, Wroctaw 1998, s. 88-89.

XV https://www.youtube.com/watch?v=HwShR3JzbVs (data dostepu: 28.11.2016)
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dr Agnieszka Prymak-Sawic*

Stanislaw Moniuszko i Jozef Ignacy Kraszewski

wsrod pytan o narodowy ksztalt kultury

*Agnieszka Prymak-Sawic — kustosz w Dziale Bibliografii Lubelszczyzny i Wiedzy o
Regionie WBP im. Hieronima Lopacinskiego, doktor nauk humanistycznych w

zakresie literaturoznawstwa

Postawie Stanistawa Moniuszke i Jozefa Ignacego Kraszewskiego wsrod
tytulowych pytan o narodowy ksztatt kultury. Bezposrednig inspiracja (o moze
raczej stuszniej byloby okreslic moje intencje mianem pobudek, a nawet
imperatywow?), zatem bezposrednim imperatywem, do takiego sformulowania
tematu byta dla mnie lektura tygodnika ,Do Rzeczy”. Nadmienie od razu, ze
byla to lektura okazjonalna, nie jestem jego stala czytelniczka — w tymze piSmie
ukazat sie jednakze artykul poswiecony Wojewodzkiej Bibliotece Publicznej im.
Hieronima Lopacinskiego, a konkretnie obchodom Roku Stanistawa
Moniuszki. Artykul w internetowym wydaniu z poniedziatku 3 czerwca nosi
tytut Moniuszko w rytmach samby. Tak Lublin obchodzi rok posSwiecony
kompozytorowi. Tekst sam w sobie jest zupelnie neutralny politycznie, co
musze mocno uwydatnic: referuje sie w nim pokroétce jak beda przebiegac
obchody Roku Moniuszkowskiego w Bibliotece oraz zacheca do uczestnictwa
w nich, wykorzystujac w tytule niczym chwyt marketingowy ,rytmy Samby”,

dosc przeciez odlegle od tradycyjnych konotacji z muzyka Moniuszki.
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SRytmy Samby” chwycily, ale jak! Lektura internetowego wydania
tygodnika, a konkretnie jego forum, gdzie kazdy czytelnik moze sie
swobodnie wypowiadac, wprowadzila mnie w rodzaj szoku, ktory moze i
byloby milczacym oslupieniem, gdyby nie okolicznosS¢, Ze mam zaszczyt
wzia¢ udzial w tej konferencji. Postanowilam zatem nie dac¢ sie ani
ostupieniu, ani szokowi i wypowiedzie¢ sie¢ na forum publicznym,
podpisujac si¢ imieniem i nazwiskiem pod wyrazonymi opiniami, czego
oczywiscie nie robia anonimowi internetowi autorzy zajmujacych nas
wpisow. Oto zas dwa z nich, moim zdaniem najciekawsze, ktorymi chce
otworzy¢ dyskusje nad ksztaltem narodowej kultury: ,To koniec Polski.
Samba to satanistyczny taniec plemion Ameryki potudniowej. Widac trzeba
Polakom zdaniem ministerstwa kultury uczy¢ sie indianskich tancow, zeby
rozbawic¢ zydowskich panow na wizytacji majatkow”; drugi krotki wpis jest
w formie pytania: ,A bedzie tez w wykonaniu kozakéw siczowych?1l” To
wszystko w nawiazaniu do latynoskich i jazzowych aranzacji muzyki

Stanistawa Moniuszki.

W sumie to dziekuje autorom ww. wpisow za to, ze nieco wytracili moja
refleksje na temat zwigzkéw Moniuszki i Kraszewskiego z typowych w
takich okolicznosciach okowow stylu naukowego. Dzieki nim moze tez
rozproszymy nieco narodowg celebre, a ona czasem nas dusi jak przyciasny
shuzbowy garnitur, ktory zakladamy jednako stosownie do sytuacji?
Podeliberowac¢ wiec zamierzam nad ksztaltem narodowej kultury w wieku
XIX i jej dziedzictwem w wieku XXI. A ze dziedzictwo to wciaz jest
aktualizowane, jako zywo dowodza przytoczone wpisy czytelnikow

tygodnika ,Do Rzeczy”.

Kraszewski i Moniuszko — spadkobiercy idei jagiellonskiej — tworcy z
romantycznego plemienia, krajanie, Polacy z Litwy i Podlasia swo6j akces do
kultury narodowej wyrazali zupelnie inaczej niz przywolywani na wstepie tego
wystapienia internetowi czytelnicy. Obydwaj z natury powazni i wshuchujacy
si¢ w potrzeby odbiorcow, na pytanie ,a bedzie tez w wykonaniu kozakow
siczowych?” bez ztoSliwosci i z ochota odpowiedzieliby zapewne, ze TAK, ZE

BEDZIE! Dlaczego? Bo dla nich heterogenicznosc¢ kultury narodowej byla
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aksjomatem, nie potrzebujacych uzasadnien. Nalezy takze uwydatnic, ze dla
wspoltczesnych nam kulturoznawcow, badajacych wzorce polskiej kultury
narodowej XIX, to wlasnie jej wieloetnicznosc byta jedna z cech podstawowych.

A opisuje sie¢ ja w literaturze przedmiotu poprzez metafore jarmarku:

Kultura polska pozostanie wiec w takim ujeciu eklektycznym zlepkiem i
tak wtasnie jako barwne targowisko, powinien jq opisac historyk (...) Ten model
jarmarku zdaje sie — przynajmniej dla XIX wieku — wysoce realistyczny, a jest
nadto bliski sercom tych wszystkich, ktérzy w kulturze ceniq wtasnie
heterogenicznosé, roznorodnos$é idiomatyczna, wielo$é gwar, obyczajow i
stylow, nie dajgcych sie posegregowadé wedlug zyczern nacjonalistycznej

antropologii — pisal Jerzy Jedlicki w szkicu pt. O narodowos$ci kultury?.

Przechodzac od opinii wyrazonych w tygodniku ,Do Rzeczy” do rzeczy,
czyli wlasciwego celu mojego wystapienia, stwierdzam, ze to wlasnie w ten
otwarty na ,innosc¢” sposob postrzegali tworczos¢ Kraszewskiego i Moniuszki
ludzie XIX wieku, a 6w pryzmat dominuje takze we wspolczesnej refleks;ji
naukowej, a takze w powszechnym odbiorze ich dziet u naszych sasiadow zza

poilnocno-wschodnig granica, tak niegdys, jak i wspolczesnie.

Popatrzmy zatem, jak znamiennie w roku 1879 uczcili jubileusz
piecdziesieciolecia tworczosci literackiej Jozefa Ignacego Kraszewskiego
obywatele guberni minskiej — uznali go za duchowego ,brata” Mickiewicza i

Moniuszki i najwdzieczniejszego ,syna” ziemi litewsko-biatoruskie;j:

Ziemia (...) na ktorej sie urodzil potezny wieszcz [Mickiewicz|, wielki Spiewak
»oplicowa” 1 ,Konrada”, ziemia, do ktorej synow sie liczy [Moniuszko| twodrca
S»Mildy” 1 ,,Widm” umie dostatecznie oceni¢ wielkos¢é Twych zastug i czuje
gleboko jak wiele Ci dtuzna. — O Mistrzu nasz! Bracie najdrozszy! Braknie nam

wyrazu wtasciwego dla okreslenia tego uczucia, jakim ku Tobie patamy 3.
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Tworczos¢ Moniuszki, Kraszewskiego, Mickiewicza i wielu, wielu innych
— stanowi wspoélne dziedzictwo narodow wchodzacych w sktad Wielkiego
Ksiestwa Litewskiego i wciaz inspiruje, takze badaczy 2zza poélnocno-
wschodniej granicy, co udokumentujmy krotko, powotujac sie na wspolczesne
prace naukowe z niegdysiejszych ,prowincji” I Rzeczypospolitej. Zachar
Szybieka w Historii Biatorusi 1795 — 2000 sytuuje Kraszewskiego w gronie
polsko-litewsko-bialoruskich tworcow obok m.in. Stanislawa Moniuszki,
Zoriana Dolegi-Chodakowskiego, Wiadystawa Syrokomli, Adama Honornego
Kirkora czy braci Eustachego i Konstantego Tyszkiewiczow#. Dodajmy, iz ze
wszyscy ww. intelektualiSci miedzypowstaniowi utrzymywali ze soba rozlegte
kontakty kulturalno-oswiatowe, nie tylko listowne. Przywotajmy tez glos ze
wspolczesnej z Biatorusi — w jednym z czasopism naukowych czytamy, Ze
redagowane przez Kraszewskiego pismo ,Athenaeum” stalo si¢ dla mlodego
narodu ,wartosciowym zrodlem do historii kultury artystycznej kraju (...)
obrazem zycia duchowego litewsko-ruskiej prowincji”2. Ukrainski badacz
Wladymir Wasilenko koncepcje swej monografii pt. Kraszewski w Imperium
Rosyjskim, wydanej w jezyku rosyjskim w roku 2002, buduje na
zdeklarowanej we wstepie koncepcji ,wielowymiarowosci”, ktéra to zdaniem
badacza najpelniej okresla specyfike szerokich kontaktow pisarza ,o0
charakterze polidialogu z przedstawicielami innych kultur narodowych”. Pisatl

Wasilenko o zyciu i tworczosci Kraszewskiego w tejze przedmowie:

(...) pot stulecia mineto [pisarzowi]| na ziemiach granicznych litewskich i
polskich (...) na swego rodzaju pograniczu, ktérego réznorodnosé¢ wplywata na
specyficzny ukitad tutejszego zycia, a z drugiej strony sprzyjata wytworzeniu
zrownowazonego podejscia do ,swojego” i ,obcego”, bez ktérego nie do
pomyslenia jest prawdziwy humanizm w jego rzeczywistym ksztalcie. Oto
dlaczego w artystycznej dziatalnosci Kraszewskiego zamyka sie
nadzwyczajnie szerokie i roznorodne spektrum probleméw, wychodzacych
daleko poza ramy jednej narodowej literatury, pozwalajacych dostrzec

prawdziwe wspotdziatanie narodowo-kulturalnych dqzenn sasiadujgcych ze
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sobqg narodéw, i — co za tym idzie — (...) duchowego bytu tego regionu czasu

glebokiego kryzysu ustroju feudalno-pariszczyznianego®.

Moniuszko i Kraszewski na Litwie i Bialorusi byli (i sa nadal) otaczani
niemal kultem. Aby rozwiklac¢ zagadke tej popularnosci nalezy sktonic sie do
poszukiwan interdyscyplinarnych, zwlaszcza na gruncie socjologii kultury,
spotecznych uwarunkowan odbioru, politologii i historiozofii. Bardzo
inspirujacy okazuje sie kontekst spoleczny. Ow trop potwierdza rowniez
najnowsza refleksja politologiczna, w swietle ktorej ci zwiazani z pograniczem
litewsko-bitoruskim artysci jawia sie jako nowy typ patrioty, jedni z tych
ostatnich obywateli Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, ktorzy dysponowali —
jakby to okreslit Wojciech Olszewski w swojej ksiazce pt. Patriotyzm i
tolerancja. Nurt humanistyczny w polskiej mysli etnologicznej do drugiej wojny
Swiatowej wobec proceséw etnicznych na Kresach (Torun 2001)
~wspolczynnikiem humanistycznym”, pozwalajacym na wnikliwa ocene
wspolnej przeszlosci, dokonywana bez zastosowania kryterium ,wyscigu
kultur” 1 schematow historiozoficznego myslenia o inklinacjach
mitotworczych, zwlaszcza spod znaku konserwatywnego modelu polskosci.
Krzysztof Grygajtis w wyczerpujacej i obszernej publikacji politologiczne;j
Polskie idee federacyjne i ich realizacja w XIX i XX wieku sporo miejsca
poswieca ich statusowi w kulturze ,narodoéw pobratymczych” i wptywowi ich
tworczosci na sSwiadomosc¢ narodowa’. Politolog przypisuje Kraszewskiemu
sile kreacji ,nowego modelu patrioty”, ktory po powstaniu styczniowym

oscylowat w kierunku demokratyzacji kultury:

Twoérczos$¢ pisarza, petna potepienia dla tych, co zgubili Polske,
dostrzegajqca krzywde spotecznq warstw najubozszych, walczgca o moralnosé
w historii i w ludzkim postepowaniu, kreowata nowy wzorzec patrioty —
cztowieka Swiattego, znajqgcego blaski i cienie swych ojczystych

dziejow, osobowosci wrazliwej moralnie i kochajqgcej swoéj kraj8.
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Jak to sie stalo, ze pod koniec XIX i na poczatku XX wieku Kraszewski
i Moniuszko stali sie¢ waznymi postaciami dla litewskiego ruchu odrodzenia
narodowego, na Litwie honorowano ich takze wtedy, gdy szalat juz stricte
etniczny nacjonalizm? Litwini etniczni do dzis Zywia pewng uraze do Polski,
oskarzajac ja o tak zwane ,grabieze”, twierdza oni, ze Polacy ,skradli” Litwie

Mickiewicza, Syrokomle, Moniuszke i Kosciuszke.

Stato sie tak dlatego, ze wszyscy ci Polacy w swej dziatalnosci artystyczne;j
w dobie budzacej sie pod koniec XIX i na poczatku XX wieku swiadomosci
narodowej tworzyli w duchu sztuki rodzimej, lokalnej, akcentujac kulturowa
i spotecznag odmiennos¢ swych ziem wzgledem innych czesci
przedrozbiorowej Rzeczypospolitej. Status Kraszewskiego i Moniuszki jest
zas w kulturze litewskiej wyzszy niz pozycja Mickiewicza, w tworczosci
ktorego dominowala jeszcze dawna Polska szlachecka. Kraszewski i
Moniuszko to romantycy krajowi, ich tworczos¢ staje sie bardziej
demokratyczna, ich Polska — drobnoszlachecka i chlopska, wiec na drodze
ewolucji tozsamosci narodowej w dalszej kolejnosci takze litewska,

biatoruska i ukrainska.

W pierwszym numerze pionierskiego periodyku demokratyzujacej sie
Litwy (,Ausra” 1883, nr 1) Jurgis MikSas zamiescil egzaltowana recenzje
Anafielas, zaliczajac heroiczny poemat Kraszewskiego do kanonu pism
swietych i skarbow narodowego relikwiarza litewskiego: ,, (... ) dzielo to jest
tym dla Litwinow, czym dla Grekow Iliada i Odyseja, dla Rzymian Eneida, dla
Zydow Stary Testament, a dla chrzescijan Nowy Testament™ - emfatycznie
recenzowal epos ideolog narodowy, czyniac zen tym samym swoisty
selementarz litewskosci” dla poszukujacego swej tozsamosci od wiekow
bezpanstwowego narodu. Muzyke do Witoloraudy — pierwszego tomu eposu
Kraszewskiego napisal zas Stanistaw Moniuszko, wielokrotnie sie podczas
pracy konsultujac z nim listownie. Moniuszko dokonatl tworczej adaptacji jej
motywow, a sama kantata pt. Mida wraz z jego bardzo popularnym
Spiewnikiem domowym trafila do litewskich szlacheckich dworkéw, a moze i

nawet chlopskich chat.
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Jozef Ignacy Kraszewski byl zapalonym lituanista i autorem ponad stu
prac, tak literackich, jak i naukowych oraz publicystycznych, poswieconych
ukochanej Litwie. Jego Sladem ruszyt rowniez na Zmudz — najbardziej litewska,
tj. chlopska czes¢ Litwy - Moniuszko. W obszarze ich zainteresowan
folklorystycznych znajdowala sie muzyka ludowa ziem litewsko-biatloruskich,
ktora zainspirowala Kraszewskiego do skomponowania kilku wlasnych
utworow na fortepian, nawiazujacych do linii melodycznej lokalnego folkloru.
Jego etnograficzna pasje potwierdza takze studium Dajnos. Piesni litewskie,
ukonczone w styczniu 1844 w Grodku i wkroétce opublikowane na tamach
S2Athenaeum”™ [1844, t. 2, s. 137-201, potem praca zostala dotaczona do

monografii Litwa. Starozytne dzieje (...) w tomie 1.]

y,Forma i styl wybranych rodzajow litewskiej muzyki ludowej (dajn i raud)
z powodzeniem =zostaly przetransportowane na jezyk literatury w trylogii
poetyckiej Anafielas. Muzyczny zywot epopei zapewnil Stanistaw Moniuszko,
komponujac trzy piosenki Romussy z Witoloraudy (Hola ptaszki, hola zwierze,
O, sama nie wiem, Oj, polece ja daleko), piesn druzek (Inc. Biedna, biedna
dziewczyno!) i pie¢ Piesni pogrzebowych z Witoraudy (kompozycje te weszty do
drugiego wydania z roku 1846) (...) Muzyczne wsparcie Moniuszki niewatpliwie
przedtuzato zywot poematu Anafielas w pamieci odbiorcow, a sam Kraszewski
odwdzieczyt sie kompozytorowi, wprowadzajac jego posta¢ do swoich powiesci:
piosenke Moniuszki Spiewaly panny Czepinskie [Ada. Sceny i charaktery z zycia
powszedniego, t. 1, W: Dazieta. PowieSci obyczajowe, oprac. W. Wygas-
Fiatkowska i J. Grodzicka, Krakow 1967, s. 134|, zas w powieSci wspotczesne;j
Ladny chlopiec panna Leonia nuci ze Spiewnika ,jedng 2z piosenek
niezapomnianego litewskiego Spiewaka” [Ladny chlopiec. Powie$é wspobiczesna,
red. M. Zieba, W: Dzieta. PowieSci obyczajowe, red. 1. Krzyzanowski i inni, t. I,

Krakow 1976, s. 132.] 19

Utwory muzyczne Stanistawa Moniuszki i dziela literackie Jozefa
Ignacego Kraszewskiego trafily w spoleczny horyzont oczekiwan odbiorcowll z
ziem litewsko-biatoruskich (w pewnej mierze tez z ukrainskich), a dokonywana
przez tychze odbiorcow recepcja dowodzi, iZ mozna rozpatrywac te czesto

zapomniane przez polska historie kultury dzielta w pespektywie ,dlugiego
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trwania”l2 bez wzgledu na to, Ze nie zawsze prezentuja najwyzszy kunszt

artystyczny.
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